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THE IMAGINARY AND SYMBOLS - THE BEAST EPIC IN ALICE’S ADVENTURES
IN WONDERLAND AND THROUGH THE LOOKING-GLASS AND WHAT ALICE
FOUND THERE

Andreea Siancelean, PhD Student, ”Petru Maior” University of Tirgu Mures

Abstract: The imaginary specific to the two “Alice” books has a diversity of symbols, like the ones of
the door, the garden, the mirror (looking-glass) and of the forest as the space of anamnesis, etc. But
what abound in the universes created by Lewis Carroll are the animal symbols, that are the focus of
the present paper.

Most of the beings that populate Wonderland and the Looking-glass world are animals with
anthropomorphic features and some that were invented by the author himself, some of them having a
more important role in the heroine’s adventures and her confrontation with the worlds that seem to be
the fruit of her imagination. Some of these beings are the White Rabbit, the March Hare (Haigha), the
Caterpillar, the Fawn, the Pigeon, the Gryphon and the Jabberwock, to name just a few.
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Bestiarul din cele doua lumi create de Lewis Carroll in Aventurile lui Alice in Tara
Minunilor si Aventurile lui Alice in Tara din Oglinda este foarte bogat si complex, intrucat
majoritatea fapturilor sunt animale cu trasaturi antropomorfe sau unele inventate de autor. Prin
urmare ne vom opri doar asupra catorva dintre ele care joaca un rol mai important in
aventurile eroinei si In confruntarea acesteia cu lumile care par a fi rodul imaginatiei sale.

Faptura despre care am putea afirma ca inifiaza ceea ce se dovedeste a fi un obicei al lui
Alice, acela de a-si inchipui lucruri ce depasesc realitatea concretd, este Iepurele Alb din
primul roman. Si aceasta Intrucat el este cel care o atrage pentru intaia oara pe eroind intr-0
altd dimensiune, ce a Tarii Minunilor. Aflata pe camp, intr-o stare apropiata de cea prielnica
visarii, Alice vede ,,un iepure alb cu ochi trandafirii [...]. Nu era ceva foarte remarcabil; Alice
nu a gasit de cuviintd sa se mire cine stie ce nici cand I-a auzit pe iepure zicandu-si: -Vai de
mine si de mine! O sa intarzii! [...] Dar cand iepurele a mai si scos din buzunarul vestei un
ceas si s-a uitat la el, ludnd-o iar la picior, Alice a sarit in sus, fulgeratd de gandul ca nu mai
vazuse niciodatd un iepure nici cu vestd cu buzunar, nici cu ceas pe care sa-l scoata de
acolo™. Faptul ¢i eroina nu se mird de faptul ca Iepurele are darul vorbirii aratd tocmai acea
stare mentionata anterior, ce face mai facila trecerea acesteia intr-o alta lume, dar unicitatea
fapturii pe care aceasta o zareste subliniaza si intentia de a o atrage pe aceasta in Tara
Minunilor, caci in cazul in care Iepurele Alb ar fi fost unul obisnuit, acesta ar fi lasat-0,
probabil, aproape impasibila®. Fiind un puternic simbol selenar, aflat in legdtura cu lumea
viselor si cu ceea ce se opune ratiunii, lepurele se contureaza ca ,,un intermediar intre aceasta
lume si realitatile transcendente ale celeilalte”®. De aceea patrunderea 1n vizuina acestuia, care

! Lewis Carroll, Aventurile lui Alice in Tara Minunilor, traducere de Radu Tatiruca, ilustratii de Violeta
Zabulica-Diordiev, Editura Cartier, Chisinau, 2010, pp. 7-8.

2 Andreea Sancelean, Femininity between Fantasy and Reality: Escaping to Wonderland, Lambert Academic
Publishing, Saarbrucken, 2012, p. 40.

® Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 11, Editura Artemis, Bucuresti, 1994, pp. 140-
141.
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duce in Tara Minunilor, este aproape echivalentd cu patruderea in vis* (spunem ,.aproape”
datorita starii eroinei, anterior mentionate, care precede intrarea in vizuina lepurelui Alb).
Acesta are, in mare masurd, acelasi rol pe care il are si Regina Rosie in Tara din Oglinda® —
cel de a o initia pe eroind intr-o lume unde domnesc imaginatia si jocul si care nu se supune
nici celor mai fundamentale reguli ale dimensiunii reale, cum ar fi cele spatiale si temporale.

Un simbolism apropiat Iepurelui Alb il are si Iepurele de Martie, creat de Carroll
pornind de la expresia foarte populard in acea vreme — ,,mad as a March hare” (,,nebun ca un
iepure de martie”)e. Iar acesta se comporta in conformitate cu ,,originile” sale, fiind ilustrat de
Tenniel, la sugestia autorului romanului, purtand o paldrie in care sunt infipte cateva paie,
simbol foarte des utilizat in perioada in care a fost scrisa prima carte Alice pentru a-i desemna
pe nebuni’. Tnsd acesta nu se deosebeste atit de mult de celelalte fapturi din Tara Minunilor in
ceea ce priveste aceastda conditie, fiecare dintre acestea avand propria sa forma de nebunie.
Dar aceasta este definitd astfel doar in raport cu felul de a fi al fiinfelor ce apartin realitatii,
caci Iepurele de Martie, opunandu-se, asemeni celui Alb, ratiunii, dovedeste a avea puterea de
a vedea lucruri inexistente pentru ochiul comun, precum si de a le crea. Spre deosebire de
Iepurele Alb, care este unul domestic (a se vedea diferenta dintre ,,rabbit” si ,hare”), aspect
vizibil, printre altele, si din rolul si responsabilitatile pe care acesta la are fatd de Ducesa,
precum si fata de perechea regala, Iepurele de Martie are rolul de a releva lucruri invizibile,
asa cum se intdmpla atunci cand o invita pe eroina, in capitolul VII, sa guste dintr-un vin care
este si nu este®. Acesta revine si in Tara din Oglinda, insa ca mesager al Regelui Alb, avand,
de aceasta data, numele Haigha, care, potrivit indicatiilor naratorului, se pronunta in asa fel
incat sa rimeze cu ,;mayor” si trimitand, astfel, la o parte din numele sau din prima carte —
,Hare™®. Aceastd identitate a mesagerului este subliniata si de ilustratiile realizate de Tenniel.
Ciudat este 1nsa ca Alice nu il recunoaste pe cel care o apostrofase de atatea ori in Tara
Minunilor. Totusi, acesta isi pastreaza si aici atributul de a oferi materialitate unor lucruri ce
par inexistente. De aceasta data face, insa, acest lucru nu doar prin denumirea obiectelor, cum
se intdmpla in cazul vinului, ci oferindu-le concretete. Astfel, dupa ce Alice, folosindu-se de
noul nume al Iepurelui de Martie, denumeste cateva obiecte, jucand un joc pentru copii,
acesta, cand soseste, scoate din desagd tocmai acele obiecte, dovedind puterea creatoare a
jocului si imaginatiei.

Insa, dincolo de aceste semnificatii, iepurele este si simbolul pubertétiilo, jar acest
aspect este foarte vizibil In ceea ce priveste asocierea dintre Iepurele Alb din Tara Minunilor
si schimbarilor de dimensiune cu care se confruntd eroina. In vizuina acestuia Alice se
micsoreaza §i creste pentru a ajunge in gradina cu trandafiri, pentru ca, mai apoi, atingand
evantaiul Iepurelui sd se micsoreze din nou, cazand in piscina de lacrimi, §i, mai tarziu,

* Florence Becker Lennon, Escape into the Garden, in ,.Lewis Carroll’s Alice’s Adventures in Wonderland”,
Harold Bloom (ed.), Infobase Publishing, New York, 2006, p. 33.

® Mario Turci, What is Alice, What is This Thing, Who are You? The Reasons of the Body in Alice, in ,,Semiotics
and Linguistics in Alice's Worlds”, Rachel Fordyce si Carla Marello (ed.), Walter de Gruyter, Berlin, 1994, p.
69.

® Martin Garden apud Lewis Carroll, The Annotated Alice. The Definitive Edition, introducere si note de Martin
Gardner, ilustratii originale de John Tenniel, W. W. Norton & Company Inc., New York, 1999, p. 66.

"Ibidem.

& Lyn Cowan, Tracking the White Rabbit: A Subversive View of Modern Culture, Brunner-Routledge, New York,
2002, p. 17.

® Martin Gardner apud Lewis Carroll, op. cit., 1999, p. 223.

19 jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., Vol. Il, p. 142.
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intrand 1n casa acestuia, trece prin transformari asemandtoare. Acestea duc la criza identitard a
eroinei, care se manifestd si in capitolul in care aceasta se intalneste cu Omida. Dupa cum
observa si Christine Roth**, avand in vedere simbolismul omizii, nu este de mirare ca discutia
pe care aceasta o are cu Alice se indreaptd de la bun inceput citre problema identitatii si a
metamorfozei. Insd, dincolo de legitura strinsd pe care aceastd fiintd o manifestd prin
conditia sa cu transformarea individividuald, Omida este reprezentata de Tenniel, la indicatiile
lui Carroll, ca fiind de origine orientala. Pornind de la aceste informatii oferite de ilustratii,
cititorul poate identifica si la nivel textual trasaturi care vin sa sustina aceastd idee. Avand ,,cu
0 voce molcoma si somnoroasa” si ludndu-1 minute intregi sa 1i vorbeasca, Omida este pentru
Alice, o occidentala, o fiinta inceatd, care o face sa se simte nelalocul sau, bizara si dificil de
inteles, asa cum era apareau reprezentantii culturii orientale mai ales in teatrul britanic al
secolului al XIX-lea'?. Aceasta se dovedeste, insi, asa cum era si de asteptat, de altfel, ca
plina de intelepciune in ceea ce priveste problemele profunde, cum este cea a propriei
identitati. Desi, spre deosebire de Alice, identitatea sa nu este legata de corporalitate, aceasta
se decide sa o ajute pe eroind in acest sens, oferindu-i solutia pentru a-si controla
dimensiunile.

Revenind, 1nsd, la labilitatea dimensiunilor corporale, care o face pe eroind cand prea
mica, cand prea mare, se poate observa cd aceasta trimite la procesul trecerii copilului la
adolescenta si apoi la maturitate, de care sciitorului britanic 1i era atat de teama. Cu siguranta,
in ceea ce o priveste pe favorita sa — Alice Liddell, aceasta teama era si mai acutd, motiv
pentru care, probabil, s-a hotérat sa o i previna pe eroina sa, prin intermediul unor intamplari
si personaje din primul roman, de pericolele ce o pandeau atunci cand va fi devenit femeie ™.
Nu degeaba, dincolo de aceste transformari cu care este asociat Iepurele Alb, acesta o
confunda pe Alice cu menajera sa — Mary Ann. Numele ales de Carroll nu este intamplator,
acesta fiind in perioada victoriana un eufemism pentru servitoare™*. De asemenea, suporturile
folosite de croitori pentru rochiile create aveau aceeasi denumire’®, noul nume (temporar intr-
adevar) al eroinei atragand, in acest context, atentia nu doar asupra pericolului ca viitorul sot
sa o confunde cu o menajera, dupa cum noteaza Goldthwaite™, ci si asupra golirii de
individualitate si asumarii unui rol care ar fi putut duce la reificare.Aceasi de a o avertiza pe
Alice 1l au si Pasarea Dodo si Porumbelul, rolul celui dintai fiind discutat mai pe larg in
subcapitolul 2.3. Cel de-al doilea se contureaza ca o intrupare a rolului matern, pe care eroina,
odata maturizata, va trebui, cel mai probabil, sa si-1 asume. Doar ca Porumbelul, preocupat
aproape pana la obsesie de indeplinirea acestui rol, devine isteric atunci cand isi crede ouale
amenintate. Prin urmare, luciditatea ii este atat de afectata (ciudat sa vorbim de luciditate
tocmai in cazul fapturilor din Tara Minunilor) incét ajunge la concluzii dintre cele mai ciudate
— pentru cd Alice crescuse atat de mult Incat ajunsese sa semene cu un sarpe (,,gatul i se putea

1 Christine Roth, Looking through the Spyglass. Lewis Carroll, James Barrie, and the Empire of Childhood, in
,,Alice beyond Wonderland. Essays for the Twenty-first Century”, Hollingsworth, Cristopher (ed.),prefatd de
Karoline Leach, University of lowa Press, lowa City, 2009 p. 29.

2. Anne Witchward, Chinoiserie Wonderlands in the Fin de Siécle. Twinkletoes in Chinatown, in lbidem, pp.
156-157.

3 John Goldthwaite, The Natural History of Make-Believe: A Guide to the Principal Works of Britain, Europe,
and America, Oxford University Press, New York, 1996, p. 127.

' Roger Green apud Lewis Carroll, op. cit., 1999, p. 38.

15 Martin Gardner apud Ibidem.

16 John Goldthwaite, op. cit., pp. 127-128.
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incovoia cu usurinta in orice directie, ca un sarpe””), dar si pentru cd recunoaste cd mananca
oud, Porumbelul este absolut convins ca aceasta e un sarpe adevarat, ajungand sa afirme,
atunci cand eroina se apara afirmand ca este doar o fetitd, ca, in cele din urma, si fetigele ,,sunt
tot un fel de serpi”. Dar interesanta este opozifia ce se contureaza aici intre simbolul
porumbelului si cel al sarpelui. Cel dintai, purtdnd semnificatia puritatii si a inocentei®®, ar
putea fi considerat reprezentarea femeii victoriene golitd de orice dorintd carnald, asa cum se
considera la acea vreme ci ar trebui si fie o femeie respectabild, fie ea mama si/sau sotie™®, in
timp ce cel de-al doilea, cu puternice semnificatii erotice®’, ar putea fi vazut ca intrupare a
masculinitatii, cu dorintele sale sexuale, ce nu ii dau pace, dupa cum reiese din urmatoarele
afirmatii ale Porumbelului: ,,Am incercat in toate felurile, dar nimic nu pare sa le convina. |...]
Am 1incercat la radacina pomilor, am incercat malurile, tufisurile, [...] dar serpii astia! N-ai
cum te intelege cu ei. [...] Ca si cum n-ar fi destuld bataie de cap cu clocitul, trebuie sa fiu zi si
noapte cu ochii dupa serpi. Zau, de trei sdptdmani nu am inchis ochii o clipé!”21.

Toate aceste perspective propuse de personajele anterior mentionate se opun celei
reprezentate de Puiul de Cerb din tiramul de dincolo de Oglinda. Intalnindu-o pe Alice in
padurea unde lucrurile nu au nume, ceea ce il face sa se apropie aproape fara nicio retinere de
aceasta, caci nici unul, nici celdlalt nu mai stiu cine sau ce sunt, aceasta faptura, ,,cu ochi mari
si blanzi” si ,,glas dulce si duios”, este unul din puginele personaje din cele doud lumi cu care
eroina se imprieteneste, desi doar pentru scurtd vreme. Dupa ce realizeaza, si unul si celdlalt,
ca gi-au pierdut temporar identitatea, ,,0 pornirda laolaltd prin padure, Alice cu mainile
impreunate dragastos pe dupa gatul catifelat al Cépriorului”zz. Aceasta apropiere duioasa
dintre cei doi este unica in paginile celor douda romane, uitarea datd de padurea magica
determinand accesarea unei stari edenice ce face ca orice teama sa disparézg, dar numai pana
cand cei doi parasesc acest spatiu al anamnezei. Faptul ca Puiul de Cerb, spre deosebire de
majoritatea celorlalte animale din Tara Minunilor si din cea de dincolo de Oglinda, este
reprezentat in ilustratiile realizate de Tenniel, fara niciun articol vestimentar sau accesoriu
specific uman trimite, dincolo de cele cateva trasituri surprinse de narator®, la puritatea sa.
Alaturarea dintre cei doi este posibila, insa, nu doar datorita spatiului pe care acestia il strabat,
ci si candorii si inocentei specifica varstei copilariei — Alice este, in cele din urma, un ,,pui”
asemenea fapturii pe care o intalneste. Astfel, putem vorbi chiar de o identificar a eroinei cu
Puiul de Cerb, acest aspect fiind sustinut de o afirmatie a lui Lewis Carroll, care o descrie pe
eroina celor doua carti astfel: ,,Loving, first, loving and gentle: loving as a dog (forgive the
prosaic simile, but I know no earthly love so pure and perfect), and gentle as a
fawn[sublinierea noastra][...]”*>. Comuniunea profundi pe care Alice o simte in acest scurt
episod o face sd ajunga pand la lacrimi atunci cand ajung in cAmp deschis si Puiul de Cerb,
recapatandu-si identitatea, se indeparteaza speriat, probabil nu doar pentru ca isi pierde, astfel,

7 Lewis Carroll, op. cit., 2010, p. 59.

18 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., VVol. Ill, p. 122.

9 Andreea Sancelean, op. cit., p. 62.

20 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., Vol I, p. 308.

2 Lewis Carroll, op. cit., 2010, p. 60.

22 Lewis Carroll, Alice in Lumea Oglinzii, traducere, prefati si note de Eugen B. Marian, Editura Prut
International, Chisinau, 2005, p. 47.

2 Maurizio Del Ninno, Naked, Raw Alice, in Rachel Fordyce si Carla Marello (ed.), op. cit., p. 37.

# Isabelle Niéres, Tenniel: The Logic behind his Interpretation of the Alice Books inlbidem, p. 204.

2 Lewis Carroll, op. cit., 2005, p. 48.
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,micul ei scump tovards de caldtorie”, ci pentru ca se vede din nou aruncata in mijlocul unor
fapturi agresive, rautdcioase si insetate de putere.

Cu exceptia catorva fapturi din aceste universuri, printre care se numara cainele din Tara
Minunilor, Puiul de Cerb sau fiintele inventate de Carroll (toves, borogoves etc.) din Tara din
Oglinda, toate celelalte sunt parodii sau caricaturi. Astfel, Iepurele Alb, in ciuda rolului sau de
initiator si psihopomp, isi dizolva, intr-o oarecare masurd, aceste abilitati ce tin de 0
dimensiune mult mai profunda decat cea imediata, banald, sub masca burghezului, care are o
,casutd Ingrijitd”, precum si servitori care i se adreseaza cu ,,inéltimea Voastra”, se bucura de
0 anumita autoritate, de care nu se fereste sa se foloseasca, si responsabilitati pe langa Ducesa
s1 Regele si Regina de Cupa, dar care il face sd fie mereu in criza de timp, asa cum ni se
dezviluie de la inceputul romanului. De asemenea, Carroll nu se fereste sd faca acelasi lucru
si in cazul Domnului Omida cel plin de infelepciune orientald, care o invatd pe Alice ca
identitatea nu ar trebui sa fie atat de strans legata de corporalitate, dar si cum sa 1si controleze
propriile dimensiuni, se dovedeste a fi destul de ipocrit si arogant. Caci, dacad eroinei 1i spune
ca ar trebui sa nu isi iasa din fire, atunci cand se simte jignit, iar acest lucru se Intampla atat de
usor, se rasteste la Alice fara nici cea mai mica retinere.

Acelasi procedeu este folosit de scriitorul britanic si in cazul unor fiinfe care au un
simbolism puternic, mostenit de-a lungul secolelor, asa cum se intdimpla in cazul celor doua
perechi de fapturi fabuloase din Tara Minunilor (Grifonul si Testosul Surogat) si din Tara din
Oglinda (Leul si Unicornul). Grifonul este intalnit de Alice in gradina cu trandafiri, ce
aminteste de cea din apropierea Christ Church, Oxford, acesta fiind cel caruia Regina de Cupa
i1 da sarcina de a o conduce pe eroind pana la Testosul Surogat. Daca ludm in considerare
faptul ca Grifonul este emblema ce apare pe poarta Trinity College din Oxford®®, este evident
de ce conversatia pe care Alice o are cu cele doua fiinfe are in vedere, in primul rand, mediul
educational. Dar, desi isi dovedeste in‘;elepciunea27 atunci cand afirma ca Regina este de tot
rasul caci sentintele de decapitare nu se implinesc niciodata sau cand 1i dezvaluie eroinei ca
tristetea Testosului este una inchipuita, Grifonul isi tradeaza rolul de gardian vigilent pentru
care este cunoscut inca din perioada civilizatiei elene®, cici acesta doarme atunci cand este
vazut intdia oara de Alice, numai pentru a fi trezit de Regina. lar ceea ce ar trebui sa pazeasca
este Testosul Surogat, care pare a avea un statut insemnat in acest tinut, de vreme ce Regina
insasi 1i spune eroinei ca trebuie neaparat sa il intdlneasca. Fiind, asemenea lepurelui de
Martie, un personaj creat pornind de la o expresie, in acest caz un fel de supa destul de
popular in perioada victoriand — mock turtle soup, gatitd, nu din carne de broasca testoasa, asa
cum ar trebui, ci din carne (cap) de vitel, Testosul Surogat este infatisat ca avand trup de
testoasa si cap si coada de vitel. Contopirea celor doud fiinte este interesantd din punct de
vedere al semnificatiilor pe care le poarta, caci broasca testoasa reprezinta ,,masivitatea, forta
tenace, ideea de putere™®, in timp ce vitelul este tocmai opusul acestora. De fapt, impostura
acestei fapturi este sugeratd de insusi numele sau si subliniatd de Iinfafisarea si
comportamentul sau, cdci Testosul are mai tot timpul ,,ochii mari plini de lacrimi”, abia
vorbeste printre suspine si ofteaza plin de intristare cu gandul la anii de scoald. Asa cum au
observat unii exegeti, acest personaj este, cel mai probabil, un portret satiric al absolventilor

%8 \/ivien Greene apud Lewis Carroll, op. cit., 1999, p. 94.

" In imaginea grifonului este cuprinsi ,,indoita insusire divina a fortei si intelepciunii”, dupd cum apare la Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., Vol. Il, p. 113.

“pidem, p. 114.

“Ipidem, Vol. I, p. 207.
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Oxford plini de un sentimentalism patetic fata de perioada studiilor*®. De mentionat este faptul
ca chiar si Grifonul, care pare atat de lucid inainte de intalnirea cu Testosul, cand ii face lui
Alice acele dezviluiri cu privire la Regina si la cel anterior mentionat, se molipseste de
patetismul acestuia, dovedindu-se o parodie nu a fostilor studenti, asa cum s-a mai afirmat™,
ci al mediului universitar de la Oxford (caci Grifonul, dupa cum am mentionat, este emblema
Christ Church), ce apleaca urechea la acei surogati de intelepciune, forta si tenacitate care i-a
trecut pragul.

La o tehnica foarte asemanatoare apeleaza Lewis Carroll si in cazul celei de-a doua
perechi de monstri fabulosi, de aceastd data de dincolo de Oglinda — Leul si Unicornul. Spre
deosebire de Grifon si Testosul Surogat, care sunt in relatii cordiale, in cazul Leului si al
Unicornului este vorba de o rivalitate, care, dupa cum noteaza Martin Gardner, ,,dateazd” din
secolul al XVII-lea in cultura spatiului anglo-saxon, fiind vorba, mai exact de lupta dintre
simbolul Scotiei (Unicornul) si cel al Angliei (Leul)32. De asemenea, cei doi se comporta
exact ca in poezia pe care o reciti Alice inainte s ii intalneascd® (preluati de Carroll din
folclorul britanic), luptandu-se neincetat pentru coroana, fard ca vreunul sa o poatd dobandi
vreodatd, caci aceasta aparfine de drept Regelui Alb, dupd cum afirma acesta. Luand acest
ultimul fapt in considerare, este de observat ca, dintre cei trei (cei doi monstri fabulosi si
Regele Alb), Leul pare a avea cea mai mare autoritate, intrucat atunci cdnd le ordond
Unicornului si Regelui sa se aseze, acestia se supun imediat. De asemenea, desi Regele detine
in cele din urma coroand, deci, s-ar putea crede, si puterea absolutd, atunci cand se vede
nevoit de imprejurari sa ia loc intre cele doua fapturi, acesta ,,era foarte nervos (sic!) [timorat]
si glasul i1 tremura de-a binelea”®*. Sa fi incercat scriitorul britanic ca prin aceasta situagie
comica sa sublinieze, de fapt, forta mostenirii culturale, care se dovedeste mult mai puternica
decat autoritatea celui care reprezinta regalitatea? Foarte posibil; iar prin faptul ca Leul este
cel care domind in acest trio, sd fie sugerata puterea pe care Anglia o are, in cele din urma,
fapt explicabil intrucat aceasta isi ,,anexeaza” Scotia, asa cum istoria o va dovedi, la inceputul
secolului al XVII-lea, iar, in ceea ce priveste relatia cu persoana regelui, acesta nu se va afla
nicioadata mai presus de valoarea suprema al societatii victoriene — acel ,,Englishness” despre
care vorbeste Richard D. Altick®. Totusi, Carroll nu se sfieste sa satirizeze cei doi monstri
fabulosi si indeosebi tocmai pe cel care se dovedeste a avea pozitia dominanta. Astfel, Leul,
simbol al suveranului, imbinand forta si ini;elepciunea%, ,,ardta tare obosit si somnoros, cu
ochii pe jumatate inchisi”, iar ilustratia lui Tenniel vine in sprijinul textului, reprezentandu-I
sleit de puteri si purtand nimic altceva decat o pereche de ochelari de vedere. Asadar, acesta
isi pastreaza autoritatea, dar Carroll ii subliniazd uzura, poate chiar anticipand cadderea
imperiului britanic din secolul al XX-lea.

Un aspect specific lumilor create de scriitorul britanic este surprins in episodul intalnirii
lui Alice cu cei doi monstri fabulosi. Desi eroina nu este foarte surprinsa de ,realitatea”
acestora, pe care, cu sigurantd, 1i intdlnise, anterior aventurilor sale, in diverse texte literare,
precum si ca embleme, caci, atat in Tara Minunilor, cat si in cea de dincolo de Oglinda, a
intalnit fel de fel de fiinte bizare, Unicornul si Leul nu au nici cea mai mica idee ,,ce” este

% Martin Gardner apud Lewis Carroll, op. cit., 1999, p. 94.

1bidem.

*|pidem, p. 226.

% Maurizio Del Ninno, op. cit., p. 37.

% Lewis Carroll, op. cit., 2005, p. 100.

% Richard D. Altick, Victorian People and Ideas, W.W. Norton, New York, 1973, p. 188.
% Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., Vol. Il, p. 211.
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Alice. Ceea ce face Carroll, in aceasta situatie, este sa inverseze rolurile (caci, ne aflam, in
cele din urma, in lumea din Oglindd), punand accent pe imaginar si fabulos in detrimentul
ratiunii. Prin urmare, daca existenta unor fapturi precum Unicornul si Leul, preluate dintr-o
poezie, este cat se poate de fireasca, cea a unei fetite reale, asa cum e prezentatd Alice, este
pusa sub semnul Intrebarii. Atunci cand Haigha 1i spune Unicornului ca eroina este o copila,
,»in marime naturald si de doud ori mai naturald in purtari” si cd, pe deasupra, ,,poate si si
vorbeascd™®’ (ironie clard la perspectiva stiintifici mérginita asupra lucrurilor), acesta afirma
ca Intotdeauna a crezut ca copiii sunt monstri fabulosi. Dar atunci cand afld ca Alice credea
acelasi lucru despre unicorni, cei doi ajung la o intelegere: daca Alice va crede in existenta
Unicornului, si acesta va crede in existenta ei. Totusi, Unicornul 1si pastreaza promisiunea
pand in momentul in care si Leul se arata intrigat de natura eroinei, cand o prezinta pe aceasta
ca pe un monstru fabulos, ceea ce il determina pe acesta sa i se adreseze astfel lui Alice pana
la finalul intalnirii cu aceasta.

Aceluiasi exercitiu de imaginatie si credintd trebuie sa 1 se supuna eroina §i in cazul
fapturilor inventate de Carroll (ne vom opri asupra celor din poemul Jabberwocky din cea de-
a doua carte Alice). Doar ca in cazul acestora, nu mai este vorba de un contact direct, ci de
unul mediat de un text literar, aspect care, insa, nu le reduce cu nimic ,realitatea”. lar acest
lucru este evident in discutia pe care Alice o are cu Humpty Dumpty, dupa ce il roaga pe
acesta sa 11 explice poemul, atunci cand este vorba despre ,.toves”, de exemplu: ,,[...] sice e
aceea toves?/ Ei, toves sunt ceva cam ca bursucii... sunt ceva ca niste soparle... si mai sunt ca
niste tirbusoane./ Trebuie sa fie niste fapturi foarte ciudate./ Asa si sunt, intari Humpty
Dumpty[...]”38. In ciuda stranietitii acestor vietati, precum si a faptului ¢ apar doar la nivel
textual, fara ca Alice sa aibd contact direct cu ele, nici nu se pune problema lipsei lor de
realitate. Toate cele cuprinse in poemul Jabberwocky, inclusiv creatura care i da titlul, au fost
discutate si explicate adeseori de diversi exegeti, inclusiv de autorul insusi, nu doar prin
intermediul lui Humpty Dumpty din Capitolul VI, ci si atunci cand ,,publica” in 1855 prima
strofd a acestuia intr-una din revistele de familie®. Ceea ce ne intereseaza este intentia
autorului ascunsa in spatele folosirii limbajului pentru crearea unor fiinte inexistente in
realitate si in nicio altd expresie artistica de pana atunci, precum si efectul acestora atat asupra
lui Alice, cat si asupra cititorului. Daca poemul in sine este lizibil si respectd regulile
morfologice, sintactice si chiar pe cele fonetice specifice limbii engleze (caci autorul
foloseste, pentru inventarea noilor cuvinte, procedeul numit charabia, si anume crearea de
cuvinte noi prin imitarea sunetelor specifice limbii in care este scris restul textului), intrebarile
apar la nivel semantic*’. Chiar dacid Humpty Dumpty ii explica eroinei sensul unora dintre ele,
iar Tenniel ilustreaza aceste creaturi, sentimentul cu care ramane cititorul, dupa toate acestea,
este foarte asemanator cu reactia lui Alice atunci cand citeste poemul intdia oara: ,,Cumva
pare sa-mi umple capul cu idei — numai ci nu stiu bine ce soi sunt!”*" Astfel ca, dupa cum
afirma Jean-Jacques Lecercle, ceea ce e important in acest caz, nu este fixarea acestor cuvinte
la 0 anumita vizualizare, scopul cel mai probabil al lui Carroll fiind ca acestea ,,to be playfully
explored, or exploited, by our linguistic imagination, which is boundless”*. lar prin

%7 Lewis Carroll, op. cit., 2005, pp. 98-99.

*Ibidem, p. 85.

% Martin Gardner apud Lewis Carroll, op. cit., 1999, pp. 148-149.

%0 Jean-Jacques Lecercle, Philosophy of Nonsense: The Intuitions of Victorian Nonsense Literature, Routledge,
London, 1994, pp. 21-22.

* Lewis Carroll, op. cit., 2005, p. 26.

%2 Jean-Jacques Lecercle, op. cit., p. 24.
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curiozitatea pe care aceste fiinte i-o trezesc eroinei, Carroll introduce nu doar fiinte noi, ci si
trasaturi si actiuni necunoscute sau, mai degraba, nenumite pand la publicarea celui de-al
doilea roman al scriitorului britanic (dintre care unele au fost preluate, mai apoi, in limba
engleza, regasindu-se in dictionare), atat Alice, cat si cititorul luand cunostintd de puterea
limbajului si a imaginatiei.

Toate fapturile intdlnite de eroina sau cele de care aceasta devine constientd, de la satire
ale unor defecte sau tipuri umane, pand la monstri fabulosi si Intrupari ale unor embleme cu
puternice semnificatii simbolice, precum si fiinte inventate, sunt folosite de autor in
declansarea unor experiente care ii deschid cititorului, prin intermediul lui Alice, noi
perspective. Atat in Tara Minunilor, cat si in cea din Oglinda, principiul de baza nu este
ratiunea cu limitele sale, ci fie excesul acesteia, fie Intoarcerea sa prin reflectarea in oglinda
ajungandu-se, in ambele situatii, dincolo de locurile comune.
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